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Abstrakt

W tekécie opisano stare fotografie, ktore zostaly zakupione przez Muzeum Archeologiczno-Historyczne
w Stargardzie w 2016 r. Wszystkie one powstaly w stargardzkich zakladach fotograficznych i zostaly wykonane
przez fotograféw prowadzacych swojq dziatalno$¢ w mieécie nad Ina. Artykul jest réwniez poklosiem wystawy
czasowej przygotowanej przez pracownikow MAH w Stargardzie, dlatego jego celem jest przyblizenie historii
fotografii oraz sylwetek niektorych spoéréd stargardzkich fotograféw.

Abstract

The text describes old photographs which were purchased by the Archaeological and Historical Museum
in Stargard in 2016. All of them were developed in Stargard photographer’s shops and taken by photographers
who carried out their activity in the town on the River Ina. The article is also a follow-up to the temporary
exposition organised by the staff of the Archaeological and Historical Museum, hence its aim is to throw light
on the history of photography and the profiles of some Stargard’s photographers.
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W 2016 r. kolekcja fotografii kartonikowych Muzeum Archeologiczno-
Historycznego w Stargardzie wzbogacila si¢ o kolejne szes¢ eksponatow. Wszystkie
zostaly wykonane przez fotograféow prowadzacych swoje zaklady w Stargardzie
w latach ok. 1880-1918".

Zrobienie zdjecia dla wspolczesnego czlowieka jest czym$ tak bardzo latwym,
ze nawet nie zdaje sobie sprawy, jakie emocje wywolalo wynalezienie urzadzenia,
dzieki ktéremu mozna bylo utrwala¢ otaczajaca rzeczywistos¢. Za ojca fotografii uwaza sie

Inspiracja do napisania tekstu byla wystawa czasowa Stargard i jego mieszkaricy na przetomie XIX i XX wieku w obiektywie
dwezesnych fotografow (1 grudnia 2016 - 12 kwietnia 2017 r.). Kuratorami wystawy byli pracownicy Muzeum
Archeologiczno-Historycznego w Stargardzie: Marta Bierca, Monika Ogiewa-Sejnota i Piotr Tarnawski.
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Louisa Jacquesa Daguerrea (1787-1851), ktérego poczatkowo interesowalo utrwalanie
obrazu za pomoca camera obscura. W 1829 r. wszedl on we wspodlprace z Josephem
Nicéphorem Niépcem (1765-1833), wynalazca techniki fotograficznej zwanej heliografia®
Na podstawie zawartej umowy ich wklad w nowo powstala spotke mial byl réwny.
Wrynikalo to z tego, ze cho¢ Niépce mial wiekszy udzial w powstaniu fotografii, to Daguerre
mieszkal w stolicy, dlatego mogt szybciej zatatwia¢ ich wspolne interesy. W ramach
wspOlpracy razem wykonywali fotografie wykorzystujac do ich powstania posrebrzane
kawatki miedzi. Po $mierci Niépcego w 1833 r., Daguerre kontynuowal prace, az w 1839 r.
nastapil przetlom. Zaprezentowat wéwczas spadkobiercy Niépcego swoj wynalazek i jak sie
okazalo, miat on niewiele wspdlnego z pierwowzorem. Z tego wzgledu podpisano aneks
do umowy zalozycielskiej spotki i dlatego uwaza si¢ Daguerrea za twdrce pierwszego
zdjecia. Bylo to mozliwe, poniewaz Francuzowi udalo si¢ znacznie skroci¢ czas naswietlania
Kliszy. Proces ten nazwano od nazwiska jego tworcy dagerotypia’.

Od momentu, kiedy 19 sierpnia 1839 r. Frangois Arago* na forum Akademii Nauk
i Sztuk Pieknych w Paryzu zaprezentowal wynalazek Daguerrea méwiac, ze zostal on
podarowany $wiatu i dlatego nie jest zastrzezony zadnymi patentami, rozpoczelo sie
prawdziwe szaleristwo na punkcie zdjeé. W latach 80. XIX w., kiedy rozpowszechniono
sucha Kklisze bromo-zelatynows, nastapit rozw¢j zaktadéw produkujacych Kklisze
i papier fotograficzny®. Dzigki temu fotografie staly sie tak powszechne, ze jak pisala
Elizabeth Eastlake’, spotykano je w najwytworniejszym salonie i w  najubozszym
mieszkaniu na poddaszu, w odludnym schronisku w gérach i w blasku londyriskiego Gin-
Palace, w kieszeni detektywa, w celi skazarica, w tece malarza i architekta, w papierach
wlasciciela fabryki i jej pracownika, a takze na dzielnej Zolnierskiej piersi’. W pierwszych
pie¢dziesieciu latach istnienia fotografii uzywano aparatéw z obiektywem® wykonanym
z drewna, szkla i metalu. Calos¢ opierata si¢ na dlugich drewnianych statywach, przez
co wazyly one kilkanascie kilogramow. Wielko$¢ zdjecia zalezala od wielkosci kliszy.
Czasami byl to spory problem, poniewaz gdy chciano wykona¢ wigksze zdjecie, musiano
posiada¢ odpowiedni sprzet, do ktérego mozna by wlozy¢ wigksza klisze. Na przefomie
XIX i XX w. uzywano gléwnie aparatéw miechowych. Ich ciezkos¢ powodowata,
iz wykonywane wéowczas zdjecia byly statyczne. Z biegiem czasu sprzet fotograficzny stawat
si¢ coraz mniejszy, dzigki czemu mozna bylo go latwiej przynosi¢ z miejsca na miejsce.
Rozwdj techniki umozliwit za§ wykonywanie zdje¢ w ruchu’.

Heliografia — technika fotograficzna polegajaca na pokryciu szklanej plytki substancja bitumiczna. Nastepnie naktadano
na to zaolejowang kartke papieru z obrazem. Pod wplywem $wiatta substancja bitumiczna twardniata i powstawal negatyw,
z ktorego wykonywano odbitke zdjecia.

3 Plazewski 2003, 36-39; Lechowicz 2012, 18-24; Dziewit 2014, 56; Kemp 2014, 23.

Frangois Arago (wl. Francois Jean Dominique Arago) ur. 1786, zm. 1853; francuski fizyk, matematyk, astronom. Staly
sekretarz paryskiej Akademii Nauk i Sztuk Przepieknych. Za: Frangois Arago.

Lechowicz 2012, 21; Szybkowski 2014, 5.

Elisabeth Eastlake (1809-1893) — matzonka sir Charlesa Locka Eastlake’a, prezydenta Royal Society of Photography.
Za: Eastlake, sir Charles Lock.

Cytat za: Kemp 2014, 11.

W pierwszym podreczniku do fotografii obiektyw nazywano szklem przedmiotowym. Za: Plazewski 2003, 36.

Plazewski 2003, 43; Dziewit 2014, 141; Nienaltowski, Szybkowski 2016, 3.
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W poczatkowym etapie rozwoju fotografii duza popularnoscia cieszyly sie zdjecia
portretowe. Liczba zaméwienn spowodowala, ze fotografowie, czesto prowadzacy
swoje zakltady w najlepszych punktach w miescie, w szybkim tempie powigkszali
swoj majatek. Zdjecia wykonywano gléwnie w atelier, do ktérego umawiano sie
z wyprzedzeniem. W studio fotograficznym oprécz altany, gdzie pozowano do zdje,
znajdowaly sie takie pomieszczenia, jak ciemnia, kopiarnia, wykanczalnia, retuszarnia
i introligatornia. Specyfika tych pomieszczen stala si¢ przyczyna tego, ze zaklady
majace réznych wlascicieli czesto mieécily si¢ pod tym samym adresem. W zaktadach
zatrudniano zawsze kilka oséb, co ulatwialo organizacje pracy. Fotografowana osobe
ustawial na ogoél pozer, ktory dobieral tez oswietlenie, czesto przez odpowiednie
ulozenie zaston. Oprdcz niego w zakladach fotograficznych zatrudniano laborantow
zajmujacych sie przygotowaniem negatywéw, kopistéw odpowiadajacych za odbitki
i introligatoréw przyklejajacych zdjecie na kartonik z widoczng winieta. Osoba, ktora
chciala uwieczni¢ sie na fotografii musiala mie¢ skrupulatnie zaplanowany strdj.
Do fotografa, wywodzacego sie czesto z kregéw artystycznych, nalezalo jednak
wybranie odpowiedniej scenerii w studiu badz w plenerze'.

Fotografie mialy forme oficjalna, dlatego osoba portretowana na ogél byla
fotografowana w ujeciu na wprost lub w lekkim pélprofilu. Z jednej strony mialo
to podkredli¢ jej naturalno$¢, z drugiej za$ ukazaé rys psychologiczny. W atelier
klient nierzadko moégl sie poczué niczym aktor przybierajacy wybrana przez siebie
role. Wszystko to za sprawa malowanych tel, ktére znajdowaly sie we wszystkich
szanujacych sie zakladach fotograficznych. Dzigki nim podkreslano charakter
fotografowanej osoby. Atrakcyjnosci zdjeciu dodawaly rekwizyty: stoly, fotele, krzesta.
Jednak ich pojawienie sie na fotografii mialo jeszcze jedno praktyczne zastosowanie,
stuzyly bowiem jako forma stabilizujaca osobe portretowang, przez co mogla ona
wytrzyma¢ dluzej w bezruchu podczas wykonywania zdjecia. Jezeli fotografia miata
przedstawia¢ osobe w ruchu, uzywano specjalnych metalowych wspornikéw, ktére
na samej fotografii byly niewidoczne, co mialo ukazywaé $wiat zatrzymany w czasie
(ryc.1)M.

Wérod fotografii mozna wyrdzni¢ kilka jej typow. Najpopularniejsze byly
tzw. portrety stojace (osobe fotografowano w pozycji stojacej) oraz portrety siedzace,
kiedy posta¢ przedstawiano w pozycji siedzacej lub w ujeciu do piersi. Tego typu kadry
w latach 60. XIX w. umieszczano w owalu. Wraz z rozwojem technologii na fotografiach
ujmowano coraz wigcej os6b. Duzym zainteresowaniem cieszyly sie fotografie podwojne
np. malzenstw, rodzenstwa, rodzica z dzieckiem, zolnierzy oraz wielopostaciowe
(grupowe) przedstawiajace kilka, a nawet kilkanascie os6b™2.

Wykorzystywany woéwczas papier fotograficzny byt bardzo cienki, dlatego gotowa
odbitke przyklejano na tekture. Poczatkowo autorzy fotografii sygnowali je za pomoca
pieczeci suchej odciskajac przewaznie swoje imie i nazwisko. W pézniejszym okresie
awers tektury na ogol pokryty byl réznego rodzaju ramkami okalajacymi fotografie,
na dole za$ znajdowalo sie¢ imie i nazwisko fotografa oraz adres. Rewers stuzyl
do zamieszczenia poszerzonej wersji adresu zakladu fotograficznego ozdobionego

10 plazewski 2003, 69-71; Lechowicz 2012, 38; Dziewit 2014, 143-146; Nienattowski, Szybkowski 2016, 7.

1 Lechowicz 2012, 29, 38.
2 {echowicz 2012, 38.
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bogatszymi, niz na awersie, motywami litograficznymi majacymi posta¢ ornamentowa
lub figuralng 3.

Przelomem w rozwoju sztuki fotograficznej byto wprowadzenie do obiegu tzw. carte
de visite. Mierzyly one ok. 6x9 cm i byly naklejane na tekturke posiadajaca wymiary
ok. 6,5x10,5 cm. Zostaly one opatentowane w 1854 r. przez francuskiego fotografa
André Adolphe’a Eugene’a Disdériego (1819-1889). Francuz zmniejszyt format
zdjecia, dzieki czemu moégl wykonywa¢ kilka uje¢ na jednej kliszy. Zaproponowana
przez niego wielko$¢ zdjecia nie wymagala retuszu, dlatego byla uzyskiwana predzej
i nie pochtaniata dodatkowych kosztéw finansowych ze strony fotografa, przez co
mogl on obnizy¢ koszty swoich ustug. Z tego powodu fotografie tego typu szybko
staly sie popularne w calej Europie i na innych kontynentach. Zdjecia te powstawaly
glownie w atelier i przedstawialy najczeéciej jedna lub kilka postaci. Na drugim
planie byly widoczne na ogét zastony lub tta symbolizujace romantyczne ogrody lub
parki. Do wygladu pozujacych ludzi starannie dobierano towarzyszacy im rekwizyt
np. mebel lub kwiat. Gotowe zdjecie naklejano na niewiele wigksze, najczeéciej biale
tekturki z czerwong obwoluta. Prawdziwy popyt na tego typu fotografie rozpoczal sie
w momencie, kiedy Disdérie wykonal fotografie cesarza Napoleona III Bonaparte,
ktora stata sie szybko bardzo znana w calej Francji. Ciekawostka jest, ze fotografie
wizytowe byly uzywane jako wizytéwki i wzajemnie si¢ nimi wymieniano.

Innym typem fotografii byla carte de cabinet, czyli kartka gabinetowa.
Rozpowszechnila si¢ w latach 60. XIX w. i wyparla kartke wizytowa. Odbitki
»gabinetowe” mierzyly ok. 10 cm dlugosci i byly naklejane na tekture o wymiarach
ok. 15 cm dlugosci. Fotografie tego typu réwniez byly na ogét ujeciami studyjnymi.
Od polowy lat 90. XIX w. kartki mialy dowolny rozmiar i umieszczano
je na kolorowych tekturach. Z mody wyszly na poczatku XX w., kiedy popularny stat
si¢ format pocztéwkowy'*.

Fotografia swoja popularno$¢ zawdzigcza przede wszystkim zmianom spoleczno-
kulturowym, jakie zaszly na fali trwajacej w XIX i na poczatku XX w. rewolucji
przemystowej. Woweczas, dzieki rozwojowi przemystu, wytworzyta si¢ nowa warstwa
spofeczna, burzuazja. Byli to bogaci mieszczanie, czesto wlasciciele fabryk, ktérzy
w szybkim tempie pomnazali sw6j majatek. Tym samym, idac z duchem swych czaséw,
zamiast kosztownych portretéw czesto inwestowali w bedace nowoscia fotografie,
czyniac z nich nowg forme sztuki®. Mimo, iz fotografia stawala si¢ szybko bardzo
popularna, to jak wspomniano na poczatku, byla bardzo kosztowna. Niewiele oséb
byto sta¢ na zakup sprzetu, a koszt produkgji jednego zdjecia byl réwny kilkudniowym
zarobkom robotnika'®. W zwiazku z tym osoby parajace sie fotografowaniem ludzi
podrézowaly z miasta do miasta szukajac zarobku (pomagal w tym znacznie rozwdj
kolei). Najwigcej mozna bylo zarobi¢ w miastach, w ktérych znajdowaly sie koszary
wojskowe, poniewaz Zolnierze wysylali czesto swoje fotografie w mundurach swoim
rodzinom badZ narzeczonym. Kiedy pod koniec XIX w. zmniejszyly si¢ rozmiary

13 echowicz 2012, 38.

14 Nienaitowski, Szybkowski, 2016, 16.

15 Lechowicz 2012, 16.

16 Przykladowo pierwsze dagerotypy kosztowaly 2-3 talary, co bylo réwnowartoscia korca (ok. SS 1) pszenicy. Za: Szybkowski
2014, 10.
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sprzetu fotograficznego, a jego produkcja przeniosta si¢ z manufaktur do fabryk przez
co stal sie on taiiszy, na rynku pojawilo sie coraz wigcej 0s6b prowadzacych dziatalnosé¢
fotograficzna"’. Tak byto réwniez w Stargardzie.

Przykladowo w stargardzkich dziennikach paszportowych, w ktoérych zapisywano
osoby zatrzymujace si¢ w miescie nad Inag mozna odnalezé nazwiska fotograféw.
Jednym z nich byt August Ludwig von der Beck (urodzony prawdopodobnie w Jassy),
dla ktérego Stargard byl przystankiem podczas podrézy z Opola do Szczecina
16 stycznia 1860 r. Z dziennikowych uwag wynika, ze fotograf przez jaki$ czas pracowat
w miescie $wiadczac ustugi fotograficzne'®. Innym fotografem, ktéry zatrzymat sie
w Stargardzie byl przybyly 31 maja 1861 r. Dionizy Dominik Jacobi. Fotograf urodzit
sie i mieszkal w Szczecinie. Celem jego podrézy bylo Choszczno, gdzie planowal
zalozy¢ swoj zaklad fotograficzny™.

W 1860 r. w Stargardzie dzialaly juz trzy zaklady fotograficzne nalezace
do Wichmanna, Hardkego oraz Sprengla®. Z uplywem czasu coraz wigcej oséb
zajmowalo si¢ komercyjnym wykonywaniem fotografii. Az trzydziesci zakltadow
fotograficznych powstalo w latach 1890-1910. Wigkszoé¢ z nich dzialala przy
obecnych ulicach: ~Szewskiej (Schuhstr.), Platnerzy (Jagerstr.), Bolestawa
Krzywoustego (Konigstr.), kardynala Stefana Wyszyniskiego (Bahnhofstr.) oraz
na Rynku Staromiejskim (Markt). W Stargardzie, podobnie jak w innych miastach,
zaklady fotograficzne funkcjonowaty czesto w tych samych miejscach, a zmieniali sie
tylko ich wlasciciele.

Wiéroéd szesciu nabytych w 2016 r. przez MAH w Stargardzie fotografii, cztery maja
typowy format carte de visite, a dwie fotografie posiadaja wymiary carte de cabinet.

Carte de visite

Najstarsza wsrdéd zakupionych fotografii wizytowych® zostala wykonana
w fotograficznym atelier Carla Wichmanna, jednego z pierwszych stargardzkich
fotograféw. Swoja dzialalno§¢ prowadzit przy ulicy Platnerzy (dawniej: Jigerstrasse).
Zmart zapewne w 1884 r., skoro rok pézniej pod tym samym adresem mieszkala
wdowa po Wichmannie oraz jego nastepca, fotograf Julius Utecht*. Informacja bardzo
dobrze potwierdza to, o czym pisano juz wyzej, ze stargardzkie zaklady fotograficzne
przez lata funkcjonowaly w tych samych miejscach, zmieniali si¢ tylko ich wlasciciele
(ryc.2).

Fotografia wizytowa, lekko zniszczona, o wymiarach 5,7X9 cm. Na awersie
zdjecia wida¢ mtodego chlopca zwréconego przodem do aparatu. Ubrany jest w strdj
shuzbowy. Chiopak stoi na dywanie i prawa reke opiera o secesyjny stolik, pozujac
na jasnym tle. Zdjecie zostalo naklejone na bialg tekture mierzaca: 6,2x10,1 cm.
Pod zdjeciem czarng drukowana czcionka: Carl Wichmann (po lewej) Stargard '/P. (po

17

8 Dziewit, 2014, 147-148; Szybkowski 2014, 10.

APS, AmS 9057, brak numeragji stron.

19 APS, AmS 9058, brak numeracji stron.

20 Schaefer 1860, 62.

21 Wpisana do ksiegi inwentarzowej pod numerem: MS/H/2854.
22 Dusse 1885, 19, 147.
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prawej). Ozdobny rewers. W lewym gérnym rogu napis: Aus dem photographischen Atelier
von. Ukoénie na $rodku imie i nazwisko fotografa: Carl Wichmann. Ponizej, w prawym
dolnym rogu adres zakladu fotograficznego: NC. 11 Jigerstrasse Stargard (ozdobne ,S”)
in Pommern (ryc. 3).

Wéréd zakupionych fotografii wizytowych znajduja si¢ dwie wykonane w atelier
Franza Johannessohna, ktory przyjechal do Stargardu z Magdeburga. W miescie
nad Ing mieszkal przy ulicy Pocztowej (dawniej: Breitestrasse)>. Oba zdjecia s3
datowane na lata 80./90. XIX w., kiedy wspomniany fotograf prowadzit swéj zaktad
w pomieszczeniach restauracji nalezacej do Maxa Wimptheimera. W materialach
archiwalnych Johannessohn wystepuje po raz pierwszy w 1886 r. Wtedy wlasnie zawart
pigcioletnia umowe ze wspomnianym restauratorem, wlascicielem gruntu w parku
polozonym niedaleko Bramy Pyrzyckiej. Fotograf mial wynaja¢ pomieszczenia po Emilii
Wobick, wdowie po innym stargardzkim fotografie, Albercie Wobicku. W umowie
zawartej pomigdzy Wimptheimerem a Johannessohnem fotograf zostal zobowiazany
do zaplaty czynszu w wysokosci 150 marek rocznie w czterech ratach po 37,50 marek*.
Po $mierci restauratora pomiedzy 1897 a 1899 r. budynek prawdopodobnie zostal
przejety przez miasto, bowiem Johannessohn kolejne umowy zawieral ze stargardzkim
magistratem. Restauracja przeszta za$ w rece Augusta Tuchenhagena®. Nastepne umowy
zawierane byly na sze$¢ lat i nie zmienila sie cena i warunki dzierzawy®. Prowadzone
w tymze miejscu atelier musialo przynosi¢ dochody, poniewaz na poczatku lat 20. XX w.
Johannessohn zwrdcil si¢ do wladz miasta z prosba o umozliwienie mu kupna terenu
wraz z budynkiem. Prosba ta nie doczekala si¢ pozytywnej decyzji, dlatego fotograf
nadal chcial wynajmowac¢ lokal. Pracownicy administracji miejskiej tym razem nie
wyrazili zgody nawet na najem tych pomieszczen, poniewaz obawiali sie, iz sroga zima
moze doprowadzi¢ do zawalenia budynkéw. Urzednicy zdawali sobie jednak sprawe,
iz wymoéwienie umowy najmu dla Johannessohna oznacza bankructwo i utrate pracy dla
zatrudnionych przez niego pracownikéw. W zwiazku z tym zaproponowano mu inne
miejsce w nieruchomosci nalezacej do miasta. Johannessohn nie chcial jednak zgodzi¢
si¢ na zamiane i zamknat swoje atelier””. Dalsze losy tego fotografa pozostaja nieznane.
Mozna jednak przypuszczal, ze idac w $lady innych oséb parajacych sie ta profesja,
najzwyczajniej opuscil miasto i przenidst sie gdzie$ indziej.

Dwie kartki wizytowe zakupione przez stargardzkie muzeum s3 przykladem tego,
ze grupa, ktora czesto uwieczniala si¢ na fotografiach byli Zolnierze. Na obu
zdjeciach wida¢ zolnierzy 9. Kolobrzeskiego Putku Grenadieréw im. hr. Gneisenau
(2. Pomorski) w Stargardzie.

Pierwsza fotografia®® o wymiarach 5,7x9,2 cm przedstawia dwoch zolnierzy en face.
Za nimi widoczne jest modne tlo imitujace las badZ park. Na fotografii dostrzec
mozna réwniez pseudobalustrade, dlatego odbiorca ma wrazanie, ze zdjecie zostalo
wykonane na zewnatrz. Obaj Zolnierze ubrani s3 w mundury stargardzkiego putku

2 Whisane do ksiegi inwentarzowej pod numerami: MS/H/2827 i MS/H/2828.
24 APS, AmS 4952, 5-6.

25 7uck 1900, 29.

26 APS, AmS 4952, 8-22.

27 APS, AmS 4952, 25-28.

28 Whpisana do ksiegi inwentarzowej pod numerem: MS/H/2827.
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i w dloniach trzymaja kufle ze spienionym piwem. Jeden z nich stoi za balustradg,
drugi natomiast na niej siedzi. Jest to fotografia prezentujaca dwéch przyjaciol
z wojska i zostala wykonana na pamiatke. Zdjecie zostalo naklejone na bialg tekture
o wymiarach 6,6x10,5 cm. Wzdluz krawedzi widoczna jest ztota obwoluta. Pod
zdjeciem znajduja sie drukowane zlota czcionka napisy: Fr. Johannessohn (kursywa)
i Stargard '/P. (drukowanymi literami, ozdobne ,S”). Na odwrocie w lewym gérnym
rogu widoczny ozdobny monogram, ktéry tworza inicjaly fotografa FJ. Skoénie,
kursywa napis: Fr. Johannessohn / A. Wobick Nachf. Ponizej po prawej stronie adres:
Stargard "Pomm. (otoczone ornamentem) / Wimpfheimer'scher Garten. Na samym
dole charakterystyczny dla wszystkich fotografii z tego okresu napis dotyczacy miejsca
przechowywania negatywu i zakazie rozpowszechniania: Die Platten bleiben fiir
Nachbestellungen aufbewahrt und konnen jederzeit Abziige, sowie Vergriosserungen davon
geliefert werden. Calos¢ tekstu brazows czcionka (ryc. 4).

Druga fotografia® o wymiarach 5,6x9,6 cm, jest utrzymana w bardziej powaznej
konwencji. Jest to zdjecie portretowe, na ktérym podobizna stargardzkiego zolnierza
w mundurze zostala przedstawiona od pasa w gére. Mezczyzna pozowal na ciemnym,
jednolitym tle. Fotografia zostala naklejona na bordowg tekture mierzaca 6,5x10,S cm.
Zdobienia i napisy na awersie oraz rewersie s3 takie same, jak na poprzedniej fotografii
(ryc.S).

Kolejna carte de visite®® zostala wykonana w atelier prowadzonym w latach
1900-1902 przez Heinricha Wachsa. Znajdowalo si¢ ono pod popularnym wsréd
stargardzkich fotograféw adresem Bahnhofstr. 22 (obecnie ulica Kardynala Stefana
Wyszyniskiego). Miejsce na atelier przejat on po Maxie Hinzu (ryc. 6). W ksigzkach
adresowych powstalych w czasach dzialalnosci Wachsa w Stargardzie zachowaly
sie¢ ogloszenia reklamowe jego zakladu. W inseratach reklamowal swoje studio
fotograficzne jako najwigksze w tych okolicach miasta. Faktem jest, Ze znajdowalo
sie ono przy gléwnej ulicy prowadzacej z dworca kolejowego. Studio bylo czynne nie
tylko w dni robocze lecz takze w niedziele i dni $§wiateczne, poniewaz wtedy najwiecej
os6b moglo skorzysta¢ z ustug fotograficznych. W ogloszeniu znajduje si¢ réwniez
ciekawa informacja, ze dzieci byly przyjmowane w godzinach od 10 do 16, poniewaz
wtedy jest najlepszy czas do ich fotografowania. Wachs wykonywat réwniez fotografie
plenerowe i jak reklamowal si¢, bez wzgledu na warunki pogodowe i bez dodatkowych
kosztow".

Fotografia znajdujaca si¢ w zbiorach stargardzkiego muzeum i wykonana
przez Wachsa jest typowym zdjeciem wizytowym, mierzy bowiem 5,9x9 cm.
Na przedstawieniu wida¢ kobiete siedzaca na krzesle i trzymajaca na rekach
okolo roczne dziecko ubrane w sukienke. Zdjecie wykonane tradycyjnie przodem
do obiektywu na jasnym tle. Wokot postaci cien. Zdjecie zostato naklejone na szarg
tekture o wymiarach: 6,5x10,5 cm. Pod fotografig czarna czcionka i kursywa zostalo
zapisane imi¢ i nazwisko fotografa: Heinrich Wachs oraz drukowanymi literami
miejsce dzialalno$ci: Stargard '/P. Na rewersie, ktory jest skromniejszy niz w dwoch

29 Whpisana do ksiegi inwentarzowej pod numerem: MS/H/2828.

0 Wpisana do ksiegi inwentarzowej pod numerem: MS/H/2803.
3! Por. Zuck 1901, 93, 152; 1902, 144; 1903, 95.
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poprzednich przypadkach, widoczny napis zapisany czarna czcionka i kursywa:
Heinrich Wachs / Photograph. W lewym dolnym rogu adres pracowni ozdobiony
ornamentem: Stargard '/P. / Bahnhofstr. 22. Ponizej w prawym dolnym rogu napis:
PLATTE RESERVIRT. W lewym rogu miejsce na wpisanie numeru (ryc. 7).

Carte de cabinet

W 2016 r. Muzeum Archeologiczno-Historyczne weszlo w posiadanie dwéch
fotografii gabinetowych z okresu po I wojnie §wiatowej, ktore zostaly wykonane przez
Ernsta Martena. Prowadzil on swo¢j zaklad pod réznymi adresami. W przypadku
nowych nabytkéw, obie fotografie zostaly wykonany w atelier przy obecnej ulicy
Wiadystawa Lokietka (dawniej: Holzmarktstrasse). Przedstawiaja one ta sama mioda
kobiete w réznych ujeciach.

Pierwsza fotografia’? o wymiarach 10x14,6 cm. Ujecie portretowe wykonane
w owalu. Kobieta zostala sfotografowana od piersi w gore na ciemnym tle. Fotografia
przyklejona do czarnej tektury mierzacej 10,6x16,3 cm. Pod zdjeciem umieszczono,
w prawym dolnym rogu, bialy czcionka i drukowanymi literami napis: Ernst Marten,
nastepnie monogram zawierajacy inicjaly fotografa EM oraz adres zakladu: Stargard
'/POM. Holzmarktstr. 9°. Na szarym rewersie, w gérnym lewym rogu skromny
ornament, w ktérym czarng czcionka zawarto nastepujace informacje: Photogr.-Atelier
/ E. Marten / Stargard i. Pom. / Holzmarktstr. 9a. / Vergrisserungen / nach jedem Bilde
bis / Lebengrasse. / Die Platte bleibt fiir / Nachbestellungen aufbewahrt (ryc. 8).

Drugie zdjecie jest niekompletne®. Jego wymiary wynosza: 6x10,5 cm. Zdjecie
nastepnie przyklejono na czarng tekture. Niestety zostaly przyciete jej boczne
krawedzie, dlatego nie mozna podaé szerokosci calej fotografii, wysoko$¢ za$ wynosi
12 cm. Ponizej te same napisy, co w przypadku poprzedniej. Osoba fotografowana
stoi ukosnie wobec obiektywu. Zdjecie wykonane w studio na ciemnym tle.
Za plecami fotografowanej kobiety wida¢ fragment zaslony. Jej prawa reka oparta
o stolik, na ktérym lezy biata serwetka, gazeta oraz stoi wazon z kwiatami. Na rewersie
otoczony czarnym ornamentem ten sam napis co poprzednio. Wyjatek stanowi jego
rozmieszczenie na tekturze. Tym razem znajduje si¢ w ulozeniu centralnym (ryc. 9).

Kolekcja fotografii wizytowych i gabinetowych stargardzkiego muzeum stale sig
powieksza. Mimo tego poczatki fotografii w Stargardzie nadal pozostaja nieznane.
Nie wiadomo kto byl pierwszym fotografem w miescie ani gdzie funkcjonowat
pierwszy zaklad fotograficzny. Zachowany material archiwalny réwniez jest bardzo
ubogi. Na jego podstawie lepiej zostala rozpoznana tylko dziatalnos¢ Franza
Johannessohna i dzigki temu mozna dowiedzie¢ si¢ jak wygladal wynajem pomieszczen
przeznaczonych na zaklady fotograficzne. Uzupelnieniem zdje¢, na ktérych pojawiaja
si¢ informacje o danym fotografie sa miejscowe ksigzki adresowe. Pozwalajg one
uzyska¢ dane o adresie, godzinach otwarcia i uslugach wykonywanych przez fotografa.
Réwnie czgsto podawano kto wczesniej prowadzit dzialalnos¢ w danym miejscu.

32 Whpisana do ksiegi inwentarzowej pod numerem: MS/H/2825.
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Ze wzgledu na niekompletno$¢ danych trudno dokladnie odtworzy¢ strukture
posiadania danego lokalu fotograficznego, przede wszystkim jednak nie mozna pozna¢
zyciorysow poszczegélnych stargardzkich fotografow.
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Ryc. 1. Konserwator zabytkéw Adolf Stubenrauch, 1903 r. Na fotografli, przy prawym kole widoczny
wspornik, ktéry prébowano zaretuszowa¢. Ze zbioréw Archiwum Muzeum Narodowego w Szczecinie,
MNS/A Foto/15818
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Ryc. 2. Ogloszenie reklamowe uslug fotograficznych Carla Wichmanna (wg Dusse 1881,217)
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Ryc. 3. Awers i rewers fotografii wykonanej w atelier Carla Wichmanna. Ze zbioréw MAH w Stargardzie

Ryc. 4. Awers i rewers fotografii zrobionej przez Franza Johannessohna. Ze zbioréw MAH w Stargardzie
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Ryc. 5. Awers i rewers zdjecia wykonanego w studio Franza Johannessohna. Ze zbioréw MAH w Stargardzie

Bhotograpy Jeinvich Wachs
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Ryc. 6. Inserat reklamujacy zaklad Heinricha Wachsa (nastepcy Maxa Hintza) (wg Zuck 1901, 152)
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Ryc. 7. Awers i rewers zdjecia powstalego w zakladzie fotograficznym Heinricha Wachsa.
Ze zbioréw MAH w Stargardzie
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Ryc. 8. Awers i rewers fotografii wykonanej w atelier Ernsta Martensa. Ze zbioréw MAH w Stargardzie
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Photogr.-fitelier

E. Marten
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Ryc. 9. Awers i rewers niekompletnej fotografii. Ze zbioréw MAH w Stargardzie




